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MAURO
BUBBICO

it ogt]

Lavorare sugli
stereotipi per
~ poterli cambiare

Il richiamo alla terra e il patrimoni
vernacolare nell’'originale e potent
produzione del graphic designer

e insegnante lucano. Che affronta
temi legati all’educazione, la socie
e la politica senza usare sfumature

Foto di Fabrizio Vatieri
Testo di Paolo Cascone






In apertura, a sinistra,
Mauro Bubbico nello

dedicata a Mario Cresci
al Circolo La Scaletta

studio di Montescaglioso, di Matera, nel 1967.
con in mano una cartella Sopra, Bubbico nel suo
del suo archivio; a destra, laboratorio; appesi alle
il graphic designer ritratto pareti alcuni dei suoi
con il poster della mostra piu celebri manifesti.

Non c¢’é nulla di piti interessante che conoscere il lavoro di Mauro
Bubbico andandolo a trovare nel suo studio di Montescaglioso, in
Basilicata. Per arrivare li, dove tutto ha origine, si attraversa un pa-
esaggio di campi di grano, gravine e masserie spesso disabitate; un
mondo rurale fatto di feste contadine, forme arcaiche e tradizioni
centenarie da cui Mauro attinge e costruisce il suo ricco immagi-
nario, trasformando la grafica in uno strumento di ricerca antro-
pologica, oltre che iconografica. Nel suo laboratorio non si riesce a
staccare gli occhi dalle pareti dove sono affissi indistintamente po-
ster di piccole iniziative di paese e manifesti di importanti mostre
internazionali. In un'epoca iper-connessa e globalizzata, Bubbico
sembra operare in netta controtendenza rispetto alla comunica-
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zione visiva piegata alle logiche commerciali e questo “isolamento”
gli consente di raccontare storic che appartengono al passato in
chiave contemporanea e assolutamente personale. Come lo ¢ stata
la scelta di allestire nel 2015 la sua prima mostra personale in giro
per le strade di Gravina in Puglia durante la Festa Patronale di San
Michele, trasformando la cittd in “museo”, come racconta Mario
Piazza, curatore della successiva monografica del 2016 Mauro Bub-
bico. Con la cicala nel petto, a Civitanova Marche. Questa dimen-
sione colta e allo stesso tempo sociale del suo lavoro la ritroviamo
anche nei progetti/libri prodotti con gli studenti dell Tsia di Urbino,
considerata — anche grazie al suo contributo — la migliore scuola di
graphic design attualmente in Italia.
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Polo Museale

della Basilicata

Manifesto per la Primavera dei Musei,
Pasqua e non solo, esposizioni e attivita
per grandi e piccini, iniziativa del Polo
Museale della Basilicata, 2018.
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Fabbrica ltalia

Fabbrica ltalia, copertina del numero spe-
ciale 1025 della rivista Domus, giugno 2018.
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Social graphic design

§§ La notte dei Cucibocca — 5 gennaio — 2018 — Montescaglioso
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Silentium sit vobis charum ut viveret non sit amarum

Manifesto per La notte de/ Cucibocca,
Montescaglioso, 5 gennaio 2018.
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Come e perché ti sei avvicinato a un mestiere
creativo? Quali sono stati i tuoi riferimenti cul-
turali e quali i tuoi maestri nella grafica?

All'Accademia di Belle Arti di Firenze scelsi di studiare sce-
nografia, poiché ero interessato alla dimensione spaziale del
processo creativo. Iniziai a lavorare nei teatri come sceno-
grafo, ma mi accorsi presto che non sarei mai riuscito a fare
strada in quell'ambito. All'epoca mi nutrivo di musica. come
tutti i ragazzi della mia generazione, e passavo ore al negozio
della Ricordi piii che altro a guardare le copertine dei 35 giri.
Da |i & nata una vera e propria passione per la grafica e, pra-
ticamente da autodidatta, cominciai a rispondere ad annunci
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“1| mio sacrificio deve
essere unalezione nella ':
storia ignominiosa di

coloro che hanno la for-
Za ma non la ragione

tpogratia BMG

A sinistra, in alto,

il manifesto per il 50°
anniversario delle
lotte contadine per
l'occupazione delle
terre in Basilicata,
insieme a cartoline

e ritagli.

| o ANNIVERSARID

! m;vfm LOTTE
CONTADINE PER
OCCUPAZIONE
DELLE TERRE
| BASILICATA

SALVADOR ALLENDE

e a lavorare per alcune agenzie. Dopo circa 10 anni a Firenze
si manifesto la possibilita di tornare in Basilicata, a Matera,
dove il fotografo Mario Cresci aveva aperto il suo studio. Fu
un'esperienza molto importante. In realti mi approcciai alla
grafica perché pensavo di poter fare la rivoluzione; ero spin-
to da un forte idealismo, la mia ispirazione era lavorare per
un partito politico. Era convinto, € lo sono tuttora, che una
buona comunicazione visiva, se in grado di essere compresa
dalle persone, possa attuare un cambiamento sociale. Forse
per questo ho comingiato quasi da subito a guardare alla gra-
fica polacca, in particolare ero molto interessato al lavoro di
Jan Tomaszewski; lo consideravo un maestro per la capacitd
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A destra, in alto, un an-
golo della libreria dello
studie di Mauro Bubbico
con una foto di Pablo
Picasso.

In basso, alcune prove
di stampa di icone re-
ligiose della Basilicata:
una ricerca in corso da
cui il graphic designer
attinge costantemente.

di superare Ja censura attraverso il suo personale modo di uti-
lizzare le immagini.

°°  Osservando il tuo studio e i poster affissi alle
pareti si capisce da subito che il tuo lavoro ha
nel rapporto con il territorio una cifra identitaria
importante. In che modo inizi un progetto? Da
cosa & nata la decisione di tornare in Basilicata e
come ha influito sul tuo lavoro?

Poter tornare a lavorare in Basilicata mi ha paradossalmente
favorito. Tornare in questa terra mi ha permesso di dedicar-
mi alla ricerca come metodo di lavoro. Il mio interesse & sem-
pre stato incentrato sulla costruzione di archivi: un aspetto
che racconta bene il grafico, architetto e amico Mario Piazza,
il quale dice che lavoro come i contadini, che mettono da par-
te cose perché pensano che prima o poi potranno servire. F
infatti la dimensione contadina appartiene al mio Dna; per
molto tempo mi sono dedicato alla potatura degli ulivi, alla
ricerca di un “terzo paesaggio”. Recentemente ho realizzato
che potare un albero & un po’ come impaginare un libro; for-
se questo spinge la gente a definire zen il mio approccio alla
comunicazione visiva e quasi mistico il mio modus operandi.
Di certo una delle cose pitt interessanti per me il raccogliere
dati: unazione che ti costringe inevitabilmente a metterti in
relazione con le persone.

MB

*°  Vedo sui tavoli dello studio libri straordinari
prodotti dai tuoi studenti. Come racconti la tua
esperienza di insegnante all’lstituto Superiore
per le Industrie Artistiche di Urbino?

Aleuni anni fa una mia collega all Tsia mi disse: “Nel momen-
to in cui smetterai di avere a che fare con i giovani andrai in
depressione!” La vitalita, che & anche giovinezza, mi viene
trasmessa dai miei studenti, quindi sono coinvolto non solo
nel dare ma anche nel ricevere. In ogni caso & uno scambio
continuo, perché quando ti trovi con i giovani riesci a ester-
nare pensieri che hai sempre avuto ma che, chiuso all’interno
del tuo studio, non sei riuscito a esprimere prima.

ME
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Sopra, a sinistra,
pubblicazioni e cggetti
vernacolari dalla col-
lezione personale di
Bubbico. A destra, libri
che contengeno i lavori
dei suoi studenti del
Corso di Progettazione
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grafica presso I'lsia di
Urbino: in primo piano,
il prototipo del libro
Principles of Post-Digital
Design e Insigne. Analisi
e mappatura per und
riscoperta delle lettere
urbane in ltalia, 2014.

Quali sono i progetti che ritieni pill importanti
nel tuo percorso professionale?

I manifesti che realizzo per la mia comuniti mi rappresenta-
no, perché mi permettono di incidere sullo spazio urbano e
di coinvolgere le persone usandoli come vere e proprie azioni
performative. Attualmente a Matera stiamo lavorando con la
storica tipografia Antezza al progetto Por{flue, un calendario
che ha un importante significate per me perché mi ha per-
messo di sperimentare una stampa a sei colori fluorescenti,
con varie retinature e usando una lampadina a raggi uv: que-
ste pagine, praticamente, si accendono. Si tratta di un portfo-
lio di mie locandine che ho gii pubblicato in passato.
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Un giorno mi hai raccontato di alcuni lavori di
“social graphic” particolarmente legati al tuo
territorio: di cosa si tratta?

Nell'estate del 2016, insieme a un mio amico, abbiamo orga-
nizzato a Montescaglioso la manifestazione I/ paese dei fibri,
per sensibilizzare la comunit alla lettura. Il progetto piti inte-
ressante ¢ stato quello denominato La stanza dei soprannomi:
600 fogli A4 stampati e incollati rivestivano completamente
le pareti di un locale. Per i visitatori era come essere all'inter-
no della Cappella Sistina: scoprivano all'improvviso tutte le
loro origini e si divertivano cercando il loro nome. Se non lo
trovavano rimanevano quasi offesi. ¢
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Mauro Bubbico per Achille Castiglioni. max museo Chiasso

1964 / 2016

Manifesto per la mostra Achille Castiglioni
visionario. L'alfabeto allestitivo di un desi-
gner regista, m.a.x. museo Chiasso, 2018.
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Manifesto per la mostra Mario Cresci.
La fotografia del no, sistema dei musei
Acamm, 2017.

Manifesti per la celebrazione de La be-
nedizione dei campi, Festa del Santissimo
Crocifisso, Gravina in Puglia, maggio 2018.
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Mauro Bubbico

The beckoning of his homeland and vernacular
heritage are to be found in the original and
powerful creations of the graphic designer
and teacher from Basilicata.

TEXT Paole Cascone
PHOTO Fabrizio Vatieri

There is nothing more interesting than getting famil-
iar with the work of Mauro Bubbico by visiting him
in his studio in Montescaglioso, in Basilicata. To get
to the place where everything originates, you travel
through a rural scene of wheat fields, gorges and
uninhabited farmhouses; a rural world made up of
harvest festivals, medieval forms and centenary tra-
ditions which Mauro Bubbico draws on and builds
his rich imagination on, transforming graphics into
a anthropological research tool as well as an icon-
grafical one. In his workshop you are not able to take
your eyes off the walls where posters of small village
initiatives are posted in a blanket manner together
with posters of important international exhibitions.
In these globalised and hyperconnected times, Bub-
bico seems to operate in sharp contrast to that type
of visual communication which has given in to busi-
ness logics and this “isolation” allows him to tell sto-
ries which belong to the past in a modern and entirely
personal way. As can be seen in his decision to stage
his first personal exhibition in 2015 around the streets
of Gravina in Puglia during the city’s Patron San Mi-
chele Festival, transforming the city into a “museum”
as Mario Piazza said, curator of the following year’s
monograph: Mauro Bubbico. Con la cicala nel petto
(With the cicada in the chest) in Civitanova Marche.
This cultured and at the same time social aspect of
his work can also be found in the projects/books pro-
duced together with the students from ISIA in Urbino,
a school that is considered — also thanks to his contri-
bution — to be the best graphic design school in ltaly
at the moment.

Pc How and why did you approach a creative pro-
Graphic designer Mauro Y Y PP P

Bubbico in his office in fession? Who have your cultural reference points
[ psaslinsi el been? And who do you consider your masters in
aly.

graphic design to be?
ME At the Accademia di Belle Arti (The Academy of
Fine Arts) of Florence | chose to study set design,
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because | was interested in the spatial aspect of
the creative process. | started to work in theatres
as a set designer, but | soon realised that | would
never be able to get ahead in that environment.
At that time 1, like all my generation, harbored a
real passion for music, and | spent hours at the
Ricordi store mainly looking at LP record sleeves.
From there a real passion for graphic design took
off and, | began answering job ads and working
for a number of agencies practically as a self-
taught professional. After approximately 10 years
spent in Florence, the opportunity to return to
Basilicata came up, in Matera, where the pho-
tographer Mario Cresci had opened his studio. It
was an extremely important experience. | actual-
ly approached graphic design because | thought
| could revolutionize things; | was driven by a
strong sense of idealism, my true inspiration was
to work for a political party. | was pretty sure, as
| still am today, that good visual communication,
if readily understood by the people, can actually
bring about social change. Perhaps it is for this
reason that | almost immediately turned to Pol-
ish graphic design, | was particularly interested in
the work of Jan Tomaszewski; | considered him a
Master for his ability to overcome censorship by
his own personal way of using images.

Looking around your studio and the posters on
the walls you immediately understand that your
work has an important identitification with your
homeland. How do you begin a project? How did
the decision to return to Basilicata come about
and how has it influenced your work?

Being able to return to work in Basilicata paradoxi-
cally stimulated me. Returning to this place allowed
me to devote myself to research as a working meth-
od. My interest has always been focused on creat-
ing archives: an aspect which the architect, design-
er and friend Mario Piazza illustrates well; he says
that | work like farmers do, hoarding things away,
believing that sooner or later they will come to use.
And as a matter of fact, that farming aspect is in
my blood: | devoted myself to pruning olive trees
for a long time, looking for the “third landscape”.
Recently | realized that pruning a tree is a bit like
creating the layout of a book; perhaps this is what
leads people to define my approach to visual com-
munication as a zen one and my way of working as
almost mystical. Surely one of the most interesting
things for me is collecting data: it is an activity that
inevitably makes you relate with pecple.

| see some extraordinary books produced by
your students on the tables of your studio. What
can you tell us about your teaching experience at
the Istituto Superiore per le Industrie Artistiche
(Higher Institute for Industrial Arts) in Urbino?

Some years ago a colleague of mine at ISIA said
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to me: “The moment you stop dealing with young
people you will fall into depression!” Vitality,
which is also youthfulness, is conveyed to me by
my students, so | am not only involved in giving
but also in receiving. It is, at any rate, a continu-
ous exchange because when you are with young
people you can express thoughts and ideas you
have always had, but, being closed inside your
studio, have never expressed before.

«| approached graphic design
because | thought | could revo-
lutionize things; | was driven
by a strong sense of idealism,
my true inspiration was to work
for a political party. | was pretty
sure, as | still am today, that
good visual communication, if
readily understood by the peo-
ple, can actually bring about
social change»

What do you consider to be the most important
projects in your professional career?

The posters | create for my community represent
me, because they allow me to influence the urban
space and to influence people using them as real
perfomative actions. We are currently working
with the historical printing house Antezza in Ma-
tera on the project Portpfuo, a calendar that means
alot to me, as it allowed me to experiment with six-
fuorescent colour process printing, with differ-
ent screenings and using a UV lamp: these pages
practically light up. It is a portfolio of my previously
published posters.

Once you told me about a number of “social
graphic” works connected to your homeland:
what is that all about?

In the summer of 2016, | organized an event, to-
gether with a friend of mine, in Montescaglioso
called Il paese dei libri (The town of books), aimed
at making the local community more aware of
reading. The most interesting project was La
stanza dei soprannomi (The room of nicknames):
600 sheets in A4 format completely covered the
walls of a room. For the visitors it was like being in
the Sistine Chapel: all of a sudden they were able
to discover their origins and had fun looking for
their names. They were almost offended if they
didn’t find theirs. <



